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CONTACT ADMINISTRATION :
LAUTRECOMPAGNIE@ME.COM
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Aprés deux spectacles créés au sein de
la Compagnie Hi-Han qu’il co-dirige de
1999 4 2007 (« Haute surveillance » de
Jean Genet et « Saint Elvis » de Serge
Valletti) le metteur en scéne Frédéric
GARBE crée L'AUTRE COMPAGNIE en
2008.

O

L’AUTRE COMPAGNIE articule son travail
autour de la fabrication de formes
théatrales hétéroclites ayant pour
origine un texte du répertoire, une
adaptation ou une écriture spécifique
issus d'une thématique particuliere. De
la salle a l'espace public, du théatre a
Uinstallation ou a la lecture.

Revendiquant un éclectisme de la forme,
la volonté de la compagnie est de rester
propice a l'invention en renouvelant

le point de départ et les conditions
initiales de la création. Chague nouvelle
proposition s'attelle a proposer un
théatre vivant, en questionnement
permanent sur le monde, sur lui-méme
et sur celui a qui il s'adresse.

Outre ses productions artistiques, la
compagnie mene également aupreés de
différents publics (colléges, lycées et
autres) des sessions de lectures-débats
autour d’écritures théatrales.

O

L’AUTRE COMPAGNIE continue a explorer
les textes d’auteurs classiques et
contemporains, des thématiques ancrées
dans le réel avec l'envie et I'exigence de
les porter au devant d'un public le plus
large possible.
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Ces deux spectacles d’apres les textes de Thomas Bernhard sont proposés comme deux formes
indépendantes qui peuvent se jouer 'une a la suite de 'autre dans le méme espace, ou séparément.

é\ Ce sont deux propositions distinctes, deux entrées possibles dans l'ceuvre de ['auteur.

Elles peuvent étre programmées comme suit :

o« Le mois de Marie » précédé de « Limitateur » durée 1h00 (1 ou 2 représentations espacées de
2h00). Ces deux formes, autonomes techniquement, sont prévues pour tout type d’espace intérieur.

>« Le mois de Marie » durée 35 min (série de 2 représentations espacées de minimum 2h00). Ce
spectacle, techniquement autonome, peut se jouer dans tout type d’espaces, intérieurs ou extérieurs
et en tout lieu atypique.
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avec

Frédéric Garbe et Gilbert Traina
Mise en scene de Frédéric Garbe

Stéphane Bault. collaboration artistique
Olivier Arnaud. décor et machinerie
Ateliers Sud Side. structure

Mathieu Hours. univers sonore

Nina Langhammer. costumes

Virginie Breger. costumes

Romain Cuvilliez ou Stéphane
Chapoutot. régie générale

Production Lautre Compagnie

LArche est éditeur et agent thédtral du
texte représenté.

«Le Mois de Marie », piece tirée du
recueil Oramuscules publié 3 L'Arche,
traduction Claude Porcell.

Avec le soutien de [a Ville de Toulon du
Conseil Départemental du Var et de la
Région Pravence-Alpes-Cdte d’Azur.
Photographie Didier Illouz
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r
Le jour se [éve dans une ambiance bucolique sur un l

petit village bavarois (ou bas varois). Deux vieilles 3 J[ re

dames, entre ['église et le cimetiére, observent comoaan | P
I'enterrement de Monsieur Geissrathner. p g

De généralités en petites espiégleries sous forme
d’aveu, elles commentent le rien qui fait leur
quotidien. On parle du temps qui passe, de monsieur
le cure, de tout et de rien, et transparait derriere les
mots les plus anodins 'omniprésence préoccupante de
la mort. On apprend bientdt que le responsable du
décés de Monsieur Geissrathner est un turc. Petit 3
petit, leurs langues se délient, et laissent échapper

le trop plein de fiel contenu dans ces deux dignes
représentantes de la sagesse populaire: la haine de
['étranger, sous sa forme la plus entiere et 3 plus
définitive.

Immenses gardiennes de leur petit royaume, elles
s'emerveillent des minuscules événements qui
adviennent autour d’elles, une auto qui passe, le
clocher qui sanne les heures, le travail du fossayeur...
Elles discutent, s'amusent, mais aussi s'inquiétent de
tous ces changements, et finiront par subir la chute
du monde vacillant dont elles tentent de préserver les
vestiges.

Rassurons nous, dans cette courte piece, tirée des
Dramuscules, Thomas Bernhard fait directement
référence aux vieilles femmes habitant son village
natal, en Baviére, dans les années trente, 3 une
période ou 'Allemagne préparait sa jeunesse a
participer 3 de grands changements. Aujourd’hui, nous
pouvons rire de cette histaire et n’y voir qu'une farce
burlesque et grotesque décrivant une scene
appartenant au passé, mais aussi pouvons-nous y
trouver une inquiétante ressemblance avec notre
époque, voire méme un peu de nous-mémes, de notre
part d’ombre...

On rit des autres pour mieux se reconnaitre.

Dans un décor sous forme de castelet, le spectacle
est joué en extérieur comme en intérieur, le public
étantinvité a s’installer tout autour de cette étrange
creche. Le fonctionnement autonome de la structure
scénographique et de son mécanisme ne nécessite
qu’une prise de courant pour fonctionner.

." “‘d ‘
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« Thomas Bernhard manté avec brio et intelligence.
[..] Un spectacle d’une grande maitrise, surplombé
par deux acteurs d’une grande justesse, y compris
dans le registre glissant de la caricature, qui tourne
trés finement a l'embleme kitsch, dans laquelle tout
le monde reconnait une part de san imaginaire.
Quand un texte monstrueux rencontre une scéne
d’intelligence, on récolte une pépite rare, intense et
troublante, qu’il faut aller voir de toute urgence. »

- Bruno Tackels, Mouvement

-

«Un souffle puissant d’intelligence iconoclaste
déferlant en un temps record, c’est trés
rafraichissant par les temps qui courent et ¢a fait
«drdlement » du bien en cette époque ol la vague
continue de la bien-pensance consensuelle empéche
de penser. Quant a la mise en scéne de Frédéric Garbe,
3 l'unisson du prapos du dramaturge autrichien,

elle est a qualifier tout simplement de "petit bijou”
ol viennent se sertir ces minuscules drames de
l'ordinaire a la portée exemplaire.

Le thédtre trouve (3 toute sa raison d’étre. »

afka, Le Bruit du Off

« 'attaque est féroce, la caricature menée avec
précision et drélerie, et le rire éclate. »

Freschel, Zibeline

« Dréle et terriblement cynique ! [..] Un excellent
spectacle qui nous faire rire tout en nous glagant le
sang. »

n, Thédtre du Blog

« Frédéric Garbe, accompagné de Pascal Rozand et
de Gilbert Traina, livre une chronique délicieusement
incongrue et drolatique de (a Baviére profonde. »

« (e texte est un bijou théatral remarquablement mis
en scéne et interprété servant a merveille le texte
de Bernhard qui, derriére un rire un peu cantrefait,
dénonce lintolérance et le racisme. »

:

autre
compagnie -

« Ce spectacle est un pur moment de banheur,
d'originalité, de délicatesse, de trouvailles
ingénieuses et uniques, tout cela diffusé avec une
intelligence rare, une finesse de mise en scéne, od
costumes, décors et bande sonore nusurpent en rien
leurs fonctions.

[...] Ce spectacle servi sur un « plateau d’argent »
par les deux comédiens est donc exceptionnellement
surprenant, un pur moment de virtuosité thédtrale. »

- Valéry Arcg, VivantMag

«Un précieux bijou théatral sur le fascisme quotidien.
[.] A ne surtout pas manquer. »

- Henri Lepine, Edition d’Avignon

« Le texte de Thomas Bernhard reste tout aussi
percutant et d'une brilante actualité. C'est d’une
drélerie irrésistible, poétique en diable et tellement
juste... Un petit chef d’ceuvre. »

- Audrey Chazelle, LesTroisCoups
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Le Liberté - scéne nationale
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Royal Boui-Boui J

Scénes Rurales - Act’art l

- 3 février, La Ferté-sous-Jouarre (77) du J[ re .
compagnie

LOT] = Parc culturel de Rentilly

Festival Printemps de Paroles

- 20 & 21 mai, Bussy-Saint-Martin (77)

Théatre des Halles
Festival Off

- Du 6 au 28 juillet, Avignon (84)

L1015 B Eglise Anglicane de Hyéres

- 19 décembre, Hyéres (83)

Lycée Bonaparte
Partenariat CNCDC - Chateauvallon

- 26 mai, Toulon (83)

Théatre de Saint-Raphaél Le Carré Léon Gaumont

- 30 mars, Saint-Raphaél (83) - 13 février, Sainte-Maxime (83)

Théatre de Verdure de la Sagne
Eté Theatral de Trigance

- 30 juillet, Trigance (83)

Théatre le Rocher
- 18 mai, La Garde (83)

-
CNDC Chateauvallon ~ Théatre des Halles
- 12 & 13 mai, Ollioules (83)

A Uinitiative du CNCDC
Chateauvallon
- 12 décembre, Saint-Maximin (83)
Festival Scénes de Rue
- 17 &18 juillet, Mulhouse (68)

Festival Oups |
- 7 &8 février, Brest ( ‘—F

Les journées particulieres

Hotel des Arts dans le cadre des Ateliers Sud Side

Rencontres Prafessionnelles (CG 83)

- 28 novembre, Toulon (83)

Espace Pierre Bel
Région en scene

- 22 octobre, La Valette (83)

Théatre Antoine Vitez

Présentation de saison
- 20 octobre, Aix-en-Prove

Théatres en Dracénie

- 4 & 5 octobre, Lorgues et
Chateaudouble (83)

L00] B8 Orphéon - Théatre Intérieur

- 8 décembre, Cuers (83)

La cité des Arts dans la rue

- 2 octobre, Marseille (13)

Foire de Marseille
Stand de Marseille-Provence 2013

- 26 septembre, Marseille (13)

Théatre de la Licorne
Présentation de saison

- 6 septembre, Cannes (06)

Théatre des Halles
Festival Off

- du 5 juillet au T GOUCTAVIGNON (L)

Festival

- 21 juin, La Seyne-sur-Mer (83)

Espace des Arts

- 16 mai, Le Pradet (83)

=28 Marsy AT -en-Provence (13)
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Pascal Rozand

Frédéric Garbe. mise en scéne
Stéphane Chapoutot. construction décor

Une succession de récits tirés de Limitateur,
recueil de courts textes de Thomas Bernhard.
Les histoires racontées ici sant autant de
chroniques réelles ou fictives. On y trouve mélés
des récits de vie, des trajectoires étonnantes et
des destins futiles.

Toutes ces histoires, dont on ne sait si elles
proviennent de souvenirs personnels de l'auteur,
de son passé de chronigueur judiciaire, ou
d’articles lus dans le journal, menent tous les
personnages a la folie, au crime ou a la mort.
Thomas Bernhard fait le portrait d’'une humanité
pathétique et absurde avec 'humour et la
férocité qui caractérisent son ceuvre.

Ce spectacle prend la forme d’une soirée diapo
menée par un alpiniste bavarois
de retour de randonnée.

Il se fait le conteur précis et candide de ces
histoires, photos a l'appui.

Création Festival 0ff-Avignon 2016
Production Lautre Compagnie

LArche est éditeur et agent théatral

du texte représenté.

Editions Gallimard,

traduction Jean-Claude Hémery

Avec le soutien de la Ville de Toulon,

du Conseil Départemental du Var et de la
Région Provence-Alpes-Cdte d’Azur.
Photographie Geoffrey Fages
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PINOLLHIL

d'apréx

Le3 AVENTURES Ot PIROCCAIL
de Larlo ollod

avec

Frédéric Garbe. mise en scéne

Vanessa Moskovosky. collaboration artistique

Laurent Bénard. création lumiére

Stéphane Chapoutot. création Sonore

Jérémie Dramard. illustrations

Sophie Autran. réalisation costumes

Stéphane Bault. création marionnettes

Mathieu L'Haridon. accompagnement scénographique et
technique

Les ateliers Sud Side. construction décor




Note
d'intention

F

Walt Disney, Comencini, Mattatti, Benini, Winshluss, et
bien d’autres se sont déja intéressés aux aventures de
Pinocchio.

On ne compte plus les relectures, les adaptations et
réécritures de cette histoire au théatre, au cinéma,
dans la bande dessinée et dans la littérature.

Le mythe de Pinocchio appartient a l'imaginaire
collectif au méme titre que les contes de Grimm,
d’Andersen ou de Perrault.

4
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Il est possible d’appréhender cette histoire de
maniére multiple. On peut en faire une lecture

_ psychanalytique, sociale, morale ou méme

* politique. Frédéric Garbe cherche & mettre

en avant la force de 'imaginaire, le caractére
impressionniste, émotionnel de événements et
des thématiques qui constituent cette épopée.
On trouve dans cette histoire une multitude de
thémes : le conte initiatique bien sir, le rapport
au pére et a la mére, l'absence, le rapport a
['autorité, la mort. On y trouve également
souvent la monstruosité et la transformation,
et plus positivement la quéte de liberté,
d’émancipation et de découverte de soi.

LChistoire du pantin n’est pas ici racontée
de maniére chronologique et exhaustive
mais sous formes de séquences choisies.
Oniriques, impressionnistes, burlesques ou
cauchemardesques, elles peuvent tout aussi
bien se présenter de maniéres simultanées, se
succéder, s'alterner ou se faire ['écho les unes
des autres.
La forme du spectacle s’inspire du modeéle de
la bande-dessinée : ses technigues de récit,
d’ellipse, ses régles de découpage rythmique et
. laliberté qu’elle donne a 'imagination.
Pour ponctuer ces séquences et faire avancer
le récit, les personnages, que Pinocchio croise
au cours de son périple, viennent nous raconter
eux-mémes leur version des faits. Lhistoire
@L ne se déroule donc pas seulement du point de
;%%%- vue du pantin, mais passe par le filtre de ces
3 personnages, amis ou ennemis, qui participent a

' ['odyssée de notre héros.

H_




I:_D Les acteurs jouent les personnages de la fable¥
' sont aussi manipulateurs d’objets, et déplacent
—

——

[}

L

L L
:
les éléments scénographiques, transformant
['espace.
|
. lls mettent en place le décor d’'une séquence
E‘B a venir ou interviennent a Uintérieur d’une
) séquence en cours. Lartifice théatral est
dénoncé, ses codes sont visibles, mais 'idée est
de faire surgir le merveilleux et 'émotion avec

toujours au centre de ce dispositif : l'acteur.

Pour cela, nous utiliserons les techniques du
jeu d’acteur, celles de l'animation d’objets, des

l_._| . . . z . .
projections vidéo et du travail sonore afin de
j ,:ﬁ définir plusieurs espaces, a différentes échelles,

Pr————

mélant le trés petit et le trés grand.
Pour se faire, diverses techniques sont
utilisées : animations d’objets, projections vidéo
et ambiances sonores afin de définir plusieurs
- espaces, a différentes échelles, mélant le trés

\._'l_
: @@E
L < petit et le tras grand.
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ZIBELINE « L'histoire initiatique d’un pantin
admirablement revisitée [...] Des personnages
adroitement incarnés, des images numériques
précises qui servent sans affectation
l'imaginaire, un plaisir du jeu communicatif,
pour une piece graphigue réglée avec soin. »

Delphine Michelangeli,
Zibeline n°93 - Février 2016

VAUCLUSE MATIN « Dans son traitement
(fabuleuses trouvailles), sa philosophie
(diabolique société/usine a réves) et son
humour (ah, la justice 1), le pantin de Collodi
version Garbe, metteur en scéne de «l'autre
compagnie» (Toulon), suscite [...]
['émerveillement.

Des aventures ot la candeur, les joies et les
peurs sont a hauteur d’enfance: hallucinantes,
démesuréespeffrayantes... »

Anne Camboulives,
Vaucluse-Matin du 29 Janvier 2016

VENTILO « L'autre Compagnie met brillamment

en scéne ['un des contes les plus populzﬁ-res de.s’

notre temps en s appuyant sur les. techniques
de la bande dessinge. Ou comrnenffe BCOUNTT
Les Aventures de Pinocchio. »

Olivier Puech,
Ventilo n°364 - 25 Novembre 2015

ZIBELINE « Le texte dE".EOIIOdI est
remarquablement adapte et mis en'scéne par
Frédéric Garbe, qui sait a la fois mettre en
évidence les moments clés de Uhistoire de la
marionnette, sans jamais trahir Uesprit de ce
conte initiatique. La sobriété des décors est
magnifiée par les dessins projetés en fond

de scene, qui suivent la course du pantin ou
esquissent les entrailles ténébreuses du requin
(effectivement, chez Collodi, ce n’est pas une
baleine, n’en déplaise a Disney !)... On joue sur
a riche palette des registres, doublant les

-péripéties d'un regard ironique et tendre. Les

acteurs servent avec virtuosité ce petit bijou. »

Maryvonne Colombani,
Zibeline - Novembre 2015




£ CARRE THEATRE DE (A LILORAE / MADE IN CAANES
5 représentations ; représentations

| |

O[] NOVEMBRE 1015 O (1 DECEMBRE 1014
THEATRE RATOINE VITEL / FESTIVAL MOMAIY THEATRE OF LA COLONRE

L [T NOVEMBRE 1075 L[S NOVEMBRE 10714
THERTRE COMEDIA / FESTIVAL GRATN DE SEL SOISF / FETIVAL mOmAl
5 représentations ; représentations
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Frangoise Huguet, Pauline Méreuze,
Romain Pellet et Gilbert Traina

Frédéric
Mathieu
Mathie
Jean-L
Pascal

production L'autre Compagnie

LArche est éditeur et agent thédtral du texte
représenté

co-production Théatre Liberté de Toulon et
Chateauvallon,

Centre National de Création et de Diffusion
Culturelles

(dans le cadre d’une résidence de création).

Avec le soutien de [a Ville de Toulon, du
Conseil départemental du Var, de la région
PACA, de la DRAC PACA et du Fonds d'Insertion
aux Jeunes Artistes Dramatigues.
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Oo0o0Oo !
Visites de Jon Fosse met en scéne une famille ; la mére, la fille, le frére et lami de la t J

mere. Le pére est absent, on ne sait rien de lui, et le déséquilibre que cela provoque
dans la cellule familiale semble étre le point de départ.

Cette absence plane sur les personnages et (a fille confie au frére que I'ami de sa l
mere lui a touché les seins. aUJ[[‘E
Pas d’autre événement que cet acte, dont on ne sait s'il est vrai ou inventé. com p 3 g N i p

Cette piece parle du vide, de confusion et de ['absence,
du manque de motivation. Elle traite de ['anqgoisse de
notre société face d ses enfants rendus étrangers a
leur propre existence, aux rapports entre les étres qui
sont des inconnus les uns pour les autres, et face 3
des existences rendues invivables.

Le chaix de ce texte sest fait car il a toutes les
caractéristiques d’un vaudeville dépressif et
vertigineux.

Huis clos familial, appartement, entrées, sorties,
portes qu’on ouvre et qu'on ferme, discussions,
reglements de compte... sont autant d’ingrédients que
l'auteur utilise, faisant évoluer les quatre membres de

cette famille dans un univers clos.

Porté par le rythme et la musicalité entétante d'une
langue répétitive et quotidienne prapre a Jon Fosse,
ce spectacle pose un regard aussi inquiétant que dréle
sur les rapports humains, 'enfance et la famille.

Ce que je souhaiterais voir s’exprimer dans ce spectacle
impligue essentiellement le jeu des comédiens. Il
nous faudra trouver un équilibre délicat entre le
mystére des personnages et ['apparente banalité de
leurs paroles, entre un naturalisme, dant les codes
empruntent au vaudeville, au théatre bourgeois ou

au cinéma et la puissance évocatrice de ['écriture de
l'auteur. Il faudra traiter les différentes scénes de
maniére a ce que puissent cohabiter la force du drame
que vivent les personnages et la égéreté de leur ton,
leur détermination a agir et leur incapacité a le faire,
'humour et le pathétique : ce qui compase 'humain
dans toute son imperfection.

La volonté est de multiplier les pistes, ne rien
résoudre. Je voudrais que ce que l'on voie et entend
ne puisse pas s’apprehender uniquement par une
compréhension rassurante, se résumer a un concept :
toujours préserver ['énigme, celle du texte et celle des
personnages, laisser le spectateur décider de ce qu’ils
sont, ety projeter ses propres angoisses, le laisser
choisir entre le drame et la comédie.

-Frédéric Garbe




Le 18 mars 2012, je suis au Théatre Liberté de Toulon.
«Visites» de John Fosse, mise en scene de Frédéric
Garbe, se joue a guichet fermé. Des adolescents sont
présents dans la salle, encadrés me semble-t-il par
quelques éducateurs. Une d’entre eux doit sortir, prise
d’un malaise, tandis qu’une partie du public manifeste
son étannement tout au long de cette ceuvre qui file
vers un vide abyssal.

Le décor, dépouillé, froid, capitonné, tel un bar lounge,
étouffe les bruits. Seules deux couleurs (le noir et le
blanc) délimitent des zones de démarcation entre la
vie et la mort. La porte de la chambre de ['adolescente
(troublante Pauline Méreuze) fait frontiére avec ce
salon o tréne un canapé blanc pour corps inanimes.
La mére (hypnotisante Frangoise Huguet) parcours

la scéne pour asséner ses (contre) vérités sur la

vie de sa fille dont elle semble ne plus comprendre

la trajectoire. Elle cherche sa fonction parentale
tandis que son compagnon (flippant Gilbert Traina) a
trouveé auprés de l'adolescente de quoi assouvir ses
fantasmes de jeune chair, méme si «c’est juste pour
lui toucher les seins». Tel un chat de nuit, le frére
(Romain Pellet), percoit le jeu et parvient & éloigner sa
sceur du prédateur.

Frédéric Garbe signe une mise en scene glagante : il
amplifie le néant relationnel pour que le vide soit un
trop-plein de non-sens. Il rigidifie les mouvements
pour les déconnecter de la relation : le carps plein
devient corps vide et démembré (3 'image de la
magnifique scene évaquant l'oreille de l'ours en
peluche). Ilinstaure un climat insécurisant en

jouant avec la musique, bande-son pour flip théatral
et cheeur d’une armeée de déserteurs. Peu 3 peu,
chacun semble perdre son statut dans un magma
d’intrigues ol le non-dit n’est plus un secret, mais un
fonctionnement.

Les acteurs sont formidables dans cette mise en
abyme angoissante : au vide des dialogues de John
Fosse, se superpose une mise en scéne d'un néant
morbide. A la sortie, je ne vois et ne sens plus rien.
«Visites» m’enléve les mots. Il ne reste de notre
civilisation contemparaine quune mécanique sans
désir, actionnée par une saciété consumériste qui
amplifie les pulsions. Je dors mal.

{.
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Passivité

Dans Visites, Jon Fosse s’attache a décrire les conflits
familiaux et la fracture de la jeunesse, que la jeune
fille a choisi de vivre dans une absolue passivité.
Enfermée dans sa chambre, elle ne sart que pour de
bréves promenades, ne fait rien, ment. Sa mére tente
de la ré-impliquer dans la société, mais lui impose son
amant apathique et étrange.

Son frére vient la voir, puis repart. Quelque chose nous
échappe, dont on ne sait a la fin s’il nous a été révéle,
oU si la jeune fille invente que 'amant lui a un jour
«touché les seins ».

La mise en scene de Frédéric Garbe est précise. Atone.
Hachée. Passive comme la jeune fille. Les silences
entre les répliques, systématiques, installent un
temps irréel dans un décor d’un réalisme de vaudeville
(canapé, table basse, portes, bruits de pas dans le
couloir...).

Des temps d’attente. Parfois interminables. Et
répétés. Qui empéchent quon entre dans la fiction,
mais disent parfaitement le malaise. Les jeunes
comédiens tiennent ce rythme paradoxal avec un front
buté, la mere et son amant dans un agacement oU des
gestes vifs leur échappent. Puis qu'ils rengainent.
Parfois passent les douleurs : celle de [a mere, désolée
de voir sa fille en échec, puis renonce a l'en sortir.
Celle du frére, qui veut faire parler 'amant. Celle

de la fille, dans sa facon de s’asseoir et de lisser ses
vétements.

Le malaise est palpable jusque dans le public qui

fourmille sur ses sieges. Heureusement a a fin tous
quittent le foyer mortifere : un soulagement.

— Agnes Freschel, Zibel
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— Pascal Belly, Le Blog du Tadorne
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D Voild un sujet délicat. (Sourire rassurant)
Et comme tous les sujets délicats, il s"agit de
['aborder sans détours, et avec la franchise
qu’il convient.

(Pause réflexive)

Je le redis : rien ne sert de (mettre le mot
qu’il convient). Bien, au contraire (appuyer
par une rotation de 'index) nous avons
le devoir de traiter tous les sujets qui
préoccupent nos concitoyens.

(Petite avancée du buste)

Et je le dis avec beaucoup de courage, de
force et de (choisir le mot qu'il convient) :
il ne faut pas brouiller les messages, et
surtout ne pas donner l'impression
que l'on tire un trait.

avec
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[NTERVENTIONT ARTISTIOUET « LECTURE-DERAT / ATELIER LECTURE

HUJ[FE . INTERVENTIONS ARTISTIQUES SOUS FORME DE LECTURE-DEBAT ET D’ATELIERS DE
Eﬂmpagﬂlﬂ LECTURE A HAUTE VOIX
' INTERVENANTS - FREDERIC GARBE / GILBERT TRAINA

Une table et deux chaises.
Les participants en arc de cercle autour (jusqu’a une
trentaine de personnes).

Les comédiens lisent les textes. Entre chaque extrait,
un échange avec les participants sur ce qu'ils ont vu,
entendu et ressenti. Le choix du texte suivant se fait en
fonction de la direction que prend cet échange.

Aprés quelques notions techniques de lecture a haute
voix (position physique, respiration, appui sur la
ponctuation du texte, rythmes...) pour permettre
d’appréhender plus facilement le texte qu’ils
découvrent ou qu'ils ont apporté, les
auditeurs-spectateurs sont invités 3 mettre en pratique
ces technigues et a s’essayer a l'exercice de lecture a
haute voix.

[ONTENU PEDAGOGIONE ET ARTITTIONE

Nous proposons une lecture de textes d'auteurs frangais et étrangers de
différentes époques.

Nous avons rassemblé des textes de Moliére, Marie N'Diaye, Thomas
Bernhard, Bernard-Marie Koltes, Edward Bond, Hanok Levin, Agota Kristof
(liste non exhaustive) ayant pour point commun et pour thématique
principale le rapport a ['autre, individu ou société.

Tous ces textes, différents dans leur forme et dans ['époque ot ils
s'inscrivent, soulévent questionnement et débat. Que ce soit au niveau
politique ou intime, ils interrogent 'humain dans sa complexité, et la
notion de choix individuel.

La prise en charge par les comédiens de la lecture varie selon la nature du
texte et la direction qu’ils veulent lui donner, considérant Uinterprétation
comme élément déterminant de la compréhension d’un texte.

LET AXES PEORGOGIOUES O CETIE INTERVENTION

o Le passage de ['écrit a Uoralité, le roman, le texte théatral comme
matiére au jeu. Comment le texte prend vie ?

o Le théatre et la littérature comme témoin de leur temps. Comment
un texte ancré dans la réalité de son époque peut résonner encore
aujourd’hui ?

o Découverte des écritures contemporaines, formes nouvelles et
thématiques actuelles.

o Lapart de choix et d’invention que nous donnent ces textes.

Les différents sens et les possibilités d’exploration que permet
Uinterprétation, méme en lecture.

o Le«bien lire » n’a de sens que par la nécessité de dire quelque chose.
Ses propres mots ou ceux d’un autre ne peuvent atteindre 'auditeur-
spectateur, que si le lecteur-acteur est porté par une réelle envie de
dire.

Enfin, il s'agirait d’aborder ces textes avec les participants non comme
quelque chose de figé, mais comme une matiére vivante et comme un
témoignage permanent de 'humain dont nous avons a nous saisir.
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